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ie inszeniert man eine metaphori-
sche Geschichte wie die von Zem-
linskys »Zwerg« fiir ein heutiges

Publikum?

Sie deuten bereits den springenden Punkt
an: »Der Zwerg« ist eine zeitlose Gesell-
schaftsparabel. Wir versuchen mit unserem
Konzept, einerseits das einhundertjihrige
Jubilaum aufzugreifen — was fiir Kéln et-
was sehr Besonderes ist, da das Werk hier
1922 unter der musikalischen Leitung von
Otto Klemperer zur Urauffiihrung gebracht
wurde, daher bietet sich das Setting der Ge-
burtstagsfeier, das bereits Teil des Stiickes
ist, sehr gut an. Wir tiberhéhen dies nun
noch, indem wir das Staatenhaus zu einem
interaktiven Spielort umwandeln und die
Zuschauer quasi aktive Teilnehmer dieser
Geburtstagsfeier werden kénnen. So be-
gehen wir nicht nur den Geburtstag der
Infantin, sondern auch den runden Ge-
burtstag der Urauffiihrung. Das Jubildum
schlagt sich andererseits aber auch in einer
Zeitreise nieder, die der Zwerg als Ausge-
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ich verletzbar machen

grenzter im Laufe von einhundert Jahren
er- und durchlebt. Am Ende kommt er

in der Moderne an. Sein Leidensweg legt
schonungslos offen, wie sich Gesellschaf-
ten Uber die Jahrzehnte verindert haben —
oder eben auch nicht. Das bittere Fazit: Der
Zwerg, ein Loop!

Bedeutet ,interaktiv“, dass sich jeder Zu-
schauer plétzlich als Teil der Inszenierung
wiederfindet? Oder sind darunter auch
»Insider“ verteilt, die behutsam lenkend
eingreifen?

Ihre Frage zielt vermutlich auf die klas-
sischen , Eisbrecher“ ab? Die wird es bei
uns nicht geben. Circa siebzig Zuschauer
haben die Méglichkeit, aktiv teilzunehmen
und den Abend auferhalb der klassischen
Guckkasten-Perspektive zu erleben — die

im Staatenhaus ja ohnehin nicht gegeben
ist. Wer méchte, kann also seine Komfort-
zone im Zuschauerraum verlassen, einen
abenteuerlich-ungewohnten Blickwinkel
einnehmen und exklusiver Geburtstagsgast
der spanischen Infantin werden.

Wie sind denn Ihre Erfahrungswerte aus
anderen Inszenierungen, wo Sie dieses Prin-
zip schon angewendet haben? Wer sich frei-
willig nach vorn begibt, bringt per se schon
eine gewisse Offenheit mit, aber das bedeu-
tet im Gegenzug auch, dass unvorhergese-
hene Dinge passieren kénnen, auf die man
sich nicht vorbereiten kann.

Genau das ist aber auch das mehr als Reiz-
volle sowohl fiir die Zuschauer als auch
fiir die Solisten, die instrumentalen Inter-
preten und trifft Gberhaupt den Kern von
Theater: Alles ist livel Was viele vielleicht
nicht gleich bedenken, ist, dass es auch
eine besondere Situation fiir die Solisten
auf der Biihne ist, wo normalerweise wei-
testgehend verabredete Dinge in sicherer
Entfernung geschehen, innerhalb eines fest
abgesteckten Rahmens. Hier passiert nun
aber etwas Neues, auf das man aus dem
Moment heraus reagieren muss. Wahrhaf-
tiger kann Theater kaum sein. Meine Erfah-
rungen sind bisher durchweg positiv und
griinden sich auf unterschiedliche Riick-
meldungen der Zuschauerschaft. Sei es das
Entdecken des Biihnenapparats aus einem
ganz neuen Blickwinkel, das hautnahe Er-
leben des intensiven und ausdruckstarken
Spiels von Siangerinnen und Sédnger fernab
der Orchestergrabenkluft oder der aufier-
gewdhnlichen Erfahrung, im Gemenge von
Biihne, Chor, Solist und Instrumentalist ein
lebendiger Teil des Ganzen zu werden. So
etwas erlebt man aus der Entfernung des
Zuschauerraums nicht unbedingt, ebenso
wenig wie die Instrumentalisten im Graben
aus nachster Nahe. Der physische Akt wird
in jeglicher Hinsicht sinnlich erfahrbar. Ich
will das jetzt nicht als mein &sthetisches
Steckenpferd bezeichnen, aber ich denke
gern mit meinen kinstlerischen Teams

Vor einhundert Jahren wurde in KéIn Alexander von Zemlinskys Oper
»Der Zwerg« uraufgefiihrt. Die Oper K6In erinnert an dieses Jubilaum
mit einer Neuinszenierung des Einakters — und stellt ihm wie damals
Igor Strawinskys Ballett »Petruschka« zur Seite. Mit dem Regisseur der

Jubildumsinszenierungvom »Zwerg«sprach Yeri Han tiber das Konzept
und das Erzihlen von relevanten Geschichten.
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tiber solche Ansitze nach, weil sich vor
allem auch jiingeres Publikum von sol-
chen interaktiven, spektakelhaften Aspek-
ten angesprochen fihlt. Und um diese
Generation(en) gilt es, in unserem und vor
allem fiir unser Metier zu kimpfen.

Wie jung oder alt sind denn die Mutigen,

die sich ans Interaktive iiblicherweise her-
antrauen?
Meistens, was ich erfreulich finde, ist es
eine sehr durchmischte Gruppe, und bei
Premieren, die ich stirker miterlebe, weil
ich bei den Folgevorstellungen oft nicht
mehr vor Ort bin, eher ilteres Publikum.
Erst nach der Premiere spricht sich so
etwas Uber Mund-zu-Mund-Propaganda
starker herum. Das Testpublikum wieder-
um, mit dem man das jeweilige interaktive
Konzept im Vorfeld ein- oder gar mehrmals
ausprobiert und die geeignetsten Strategi-
en testet, ist oftmals jinger.

Wofiir steht bei Ihnen der Zwerg, der auf
dem Papier eine quasi hdssliche kleine Kre-
atur ist? Was fiir eine Person wird er bei
Ilhnen sein?

chen. Man ist nicht lidnger offen, sondern
begegnet dem anderen mit oftmals nicht
mehr verdnderbaren Vorurteilen. Wir fan-
den es daher folgerichtig, dass es sich um
eine egoistische, habgierige, neidvolle, kalte
Gesellschaft handeln muss, die das Fremde
einerseits abstéf3t und Spaf daran hat, es
zu quilen und leiden zu sehen, gleichzeitig
aber auch fasziniert und angezogen ist da-
von. Und diese in Ambivalenz gefangenen
Kollektive erschaffen eben immer wieder
den AuRenseiter, weil sie ihn unterbewusst
auch brauchen, um zu existieren. Unser
Zwerg ist also weder hisslich noch in ir-
gendeiner Weise durch sein Kostiim , ge-
zeichnet“. Was er sich jedoch uber einen
langen Zeitraum hinweg eingeredet hat,
ist der Glaube, die Menschen lachten mit
ihm, nicht tiber ihn — ein klassisches Denk-
muster von Mobbingopfern. Wie gepeinigt
muss ein Mensch sein, dass er sich ein-
redet, die anderen wiirden ihn im Grunde
doch mégen? Durch Videos und Kostlime
symbolisiert der Zwerg in unserer Inszenie-
rung vier verschiedene historische Epochen,
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verschiedenen Zeiten einerseits zu einem
Weltenwandler, anderseits zum Stellvertre-
ter eines immer fortwihrenden Aufensei-
terprinzips wird. Der Hof der spanischen
Infantin — die Jetztzeit — tauchen wir in
eine grotesk tberhéhte und albtraumhaft
verzerrte Barbiewelt mit dem Fokus aufden
Schénheits- und Selbstoptimierungswahn.
Sie sind bekanntlich bei Ihren Konzepten
offen dafiir, dass man sich nicht zu 100%
an das halten muss, was Schwarz auf Weif3
steht, sondern dies auch kreativ durchbre-
chen kann. Ist das eine Grundidee, die fiir
Sie nach oben hin offen ist, oder bestehen
auch fiir Sie feste Parameter, die gesetzt sind
wie eine Art Obergrenze fiir Ihre kreativen
Moglichkeiten?
Meine Arbeit ist immer ein Prozess, be-
findet sich im stetigen Wandel, und dabei
ist Teamplay fiir mich — insbesondere als
FuBballfan — sehr wichtig. Oftmals gliedert
sich die konzeptionelle Entwicklung in drei
Phasen: erstens Intensive Analyse und das
sorgfiltige Durchdringen des zugrundelie-
genden Materials, der Biografie des Kom-

,Wir diirfen die Basis nicht vergessen, und die Basis

Wir stellen uns primér nicht die Frage , Wer
ist hdsslich?“, sondern eher ,,Was macht
Hasslichkeit aus?“ Bei uns ist der Zwerg
daher in keiner Weise kleinwiichsig oder
gehandicapt, sondern wir stellen eher den
Umgang der Menschen miteinander in den
Vordergrund. Hasslichkeit ist die Art und
Weise, wie die Infantin und der spanische
Hof mit dem Titelhelden umgehen. Zu
Beginn der Oper wird dem Zuschauer wie
auch den Figuren innerhalb des Stiicks
vom Haushofmeister Don Esteban ein
hasslicher Gnom angekiindigt, der hinkt
und stinkt, nicht wei, wie er aussieht — in
meinen Augen ist das eine sehr moderne
Art, ein Feindbild zu schiiren. Uns wird eine
Brille aufgesetzt, noch bevor wir die besag-
te Person uiberhaupt kennen gelernt haben.
Ob in der Oper oder auf dem Schulhof, ob
gestern, heute oder morgen — jeder kennt
solch eine Situation: Es wird liber einen
anderen geldstert, sodass es nicht mehr
moglich ist, sich ein eigenes Bild zu ma-

begonnen bei den Zwanzigern, also der Ur-
auffihrungszeit der Zemlinsky-Oper; dann
die Vierziger- und Achtzigerjahre und am
Ende die Gegenwart, sodass er durch die

kann nur die kommende Generation darstellen.“

ponisten und seiner historischen Epoche.
Kurzum, wir beginnen sehr nah am Sttick.
Zweitens maximale Entfernung durch Fan-
tasieren, Assoziieren, Interpretieren und
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die Hinzunahme von anderen literarischen
oder wissenschaftlichen Quellen, Medien
oder gar anderen Kunstformen. Kurzum,
gedankliche Freiheit herrscht vor. Drittens
das Zusammenfuhren aller Aspekte. Ver-
werfen, Konzentrieren und Ubersetzen. Das
Endresultat kann eng am Sttick sein, aber
auch sehr, sehr assoziativ. Und manchmal
nehmen wir uns eben auch die Freiheit,
uns stark vom Gegebenen zu entfernen,
ausgehend von der Uberzeugung, dass di-
alektisches Denken Abbild unserer heutigen
Zeit ist. Wir leben tagein, tagaus polyphon.
Ich nehme unsere Welt unglaublich wider-
spriichlich wahr, und das gibt einen grofRen
kiinstlerischen Anreiz, kann auf der Biihne
aber auch irritieren. Schlussendlich geht es
immer darum, Fragen aufzuwerfen, einen
Dialog zu erméglichen. Zwischen Biihnen-
und Zuschauerraum.

Heute ist der Ruf nach diverseren, aktuell
relevanteren Geschichten grof3, insbesonde-
re wo es darum geht, jiingeres Publikum an-
zusprechen. Wie wird man dem am besten
gerecht, gerade auch als Ausfiihrender?

Da treffen Sie bei mir einen Nerv und eine
Wunde zugleich. Das Problem ist ein un-
glaublich vielschichtiges, dessen Ausmaf3
wir uns, was mdégliche Langzeitfolgen fiir
unseren Beruf, unsere Leidenschaft, unser
gesamtes Metier noch gar nicht in vollem
Umfang bewusst sind. Wir hitten schon viel
friher handeln mussen, um ganz ehrlich zu
sein. Zunichst einmal miissten wir die Ein-
trittspreise herunterschrauben, um somit
auch mit dem gutburgerlichen Grundges-
tus und seinen innewohnenden Riten zu
brechen. Ich kann verstehen, wenn Freun-
de meiner Generation, die sonst nichts mit
Kunst am Hut haben, sagen: Also Georg,
zu deiner Premiere kommen wir gern mal,
aber sonst gehen wir lieber ins Kino, sorry!
Ich verstehe das absolut! Umso wichtiger ist
es daher zum Beispiel, interaktive Zugriffe
und die visuellen Mittel in der Oper endlich
zu akzeptieren —was alle anderen Kunstfor-
men schon lange tun! Es geht nicht darum,
Kino zu simulieren, aber wir kénnen doch
nicht das, was drauf3en Teil unseres Alltags
ist, im Opernhaus verneinen. Ich werde bei

Das Produktionsteam (v.L.n.r.): Lawrence Renes, Richard Siegal,
Svenja Gottsmann, Paul-Georg Dittrich, Pia Dederichs; Lena*

Schmid, Flora Miranda und Konrad Kdstner
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fast jeder meiner Premieren mehr als schief
angeschaut, sobald Video ins Spiel kommt.
Selten habe ich den Eindruck, dass man
sich vorurteilslos mit den visuellen Mitteln
kiinstlerisch-reflektierend auseinandersetzt.
Es scheint vollkommen egal zu sein, was
man sieht und vor allem was das Bild er-
zahlt; sobald der Videobeamer angeht,
wird gebuht! Hierbei geht es doch nebst
einer kiinstlerisch-reichen Ausdrucksform
um den Versuch, eine jingere Generation
anzusprechen. Der schwierigste Punkt ist
wahrscheinlich die Frage, wie man als Diri-
gent, Regisseur und Opernhaus noch enger
zusammenriicken kann, um zu schauen, wie
man im Geiste des Komponisten und des
musikalischen Werkes mit modernen Werk-
zeugen nicht nur die jeweilige Handlung ver-
gegenwirtigen, sondern auch die Musik, die
eigentliche DNA einer jeden Oper, in unser
Heute uberfiihren kann. Zeitgendssische
Musik, Auftragskompositionen, wenngleich
sehr wichtig und noch férdernswerter, sind
nicht die Lésung des Problems, weil sie
leider wenig zum Schwellenabbau beitra-
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gen und eher einen kleinen, akademischen
Kreis ansprechen. Es geht auch nicht darum,
Mozart, Strauss, Verdi oder Wagner zu ver-
jazzen oder zu verpoppen — es gibt andere
Wege und Mittel, gerade auch was digitales
Instrumentarium anbelangt, die Musik be-
hutsam ins 21. Jahrhundert zu tberfiihren.
Doch das Gros der Musiktheaterlandschaft
kommt recht verschlossen daher. Land auf,
Land ab sieht man auf Biihnen 4sthetisch-
fragwiirdige Netflix-Imitate mit einem
Soundtrack von vor tber 200 Jahren.

Es gibt sicherlich Lénder, in deren Augen
Deutschland mit seinem sogenannten Re-
gietheater wahnsinnig modern wirkt. Ande-
rerseits sind sicherlich noch nicht alle Még-
lichkeiten ausgeschopft. Ist Progressivitiit oft
auch einfach ein Mittel, sich intellektuell zu
schmiicken, sodass es im Kern weiterhin an
langfristig gedachter, ehrlicher Offenheit
fehlt?

Das wiirde ich durchaus unterschreiben. Wir
miussten noch viel mehr Mut aufbringen,
uns verletzlich zu zeigen, auch gemeinsam
mit der Zuschauerschaft, die doch das Fun-
dament des Theaters darstellt. Es fehlt an
Offenheit, Entschlossenheit iiber den eige-
nen westeuropiischen, auch gesellschafts-
politischen Tellerrand hinaus zu schauen.
Auch, ich wiederhole mich, um ein neues
Publikumsklientel, eine jlingere Generation,
zu gewinnen. Stattdessen herrscht nach wie
vor Angst. Hin und wieder wagt man ein
Leuchtturmprojekt, aber ganz ehrlich, das

spricht doch auch wieder nur 500-800 Men-
schen an und traurigerweise briistet man
sich damit, weil die Fachpresse eine hym-
nenhafte Rezension geschrieben hat. Wir
durfen die Basis nicht vergessen, und die
Basis kann nur die kommende Generation
darstellen.

Wie schiirfen Sie fiir sich eine Essenz aus
einem Stiick, gerade bei Werken, deren
Grundhandlung zundichst recht ,verstaubt“
anmutet, heraus, mit der Sie arbeiten kén-
nen?

Das ist sehr unterschiedlich und vom je-
weiligen Werk abhangig. Haufig kann man
zeitlose Kerne freilegen, Parallelitaten zur
Gegenwart aufspiiren oder ,verstaubte“
Sichtweisen oder gar Rollenzuschreibungen
bewusst aufgreifen, thematisieren und bre-
chen. Um in der Metaphorik von Zemlins-
kys »Zwerg« zu sprechen: Manche Opern
kommen auch wie ,blinde“ Spiegel daher,
und das kann auch einen Reiz der Ausein-
andersetzung hervorrufen. Aber ja, es gibt
auch Momente, in denen man sich einfach
eingestehen muss, dass man da nicht ran-
kommt, mit dem Stiick nichts anfangen
kann, und das ist auch wichtig, denn es
ist keine Regung, die sich gegen ein Stiick
oder einen Komponisten richtet, sondern
ich, Georg, mit meiner Sicht auf die Welt,
die mich umgibt, aus der heraus ich erzih-
len will — ohne Antworten geben zu wollen,
sondern um Fragen zu stellen —, komme an
dieses Stiick einfach nicht ran und kann es

Der originale Besetzungszettel der
Urauffiihrung von »Der Zwerg«.

demzufolge auch nicht auf der Bithne zum
Leben erwecken. Ich muss immer den Punkt
finden, an dem ich sagen kann: Ich brenne
fur dieses oder jenes Thema; diesen Kern
will ich freilegen; das ist fir mich das Herz-
stiick. Gott sei Dank befand ich mich bisher
ausgesprochen selten in einer solchen Art
von Sackgasse. Es gibt fur mich kein Ge-
heimrezept. Jede Oper ist ein neues Spiel.
Und Risiko ist mit enthalten. Scheitern als
Chance - so plakativ das auch klingen mag.
Aber so muss man es sehen. Sich verletzbar
machen, zu jedem Augenblick; nur so kann
etwas entstehen.

Tagesprogramm Opernhaus

Freitag, den Z. Juni 1922, Anfang 7% Ubr
68, Ab.«Vorst. Seric B

Der Zwerg

» Ein tragisches Marchen for Musik in einem Akt, frei nach O. Wilde's
I #Ceburistag der

Infantin“ von Georg C. Klaren
M\mk von Alexander von Zemlinsky
Musikalische Leitung: Otto Klemperer - Spielleitung: Felix Dahn

Personen:
Dorna Clara, Inhmin m Spanien Frau Erna Schréder a. G.
Ohita, ihre Llebi Kathe Herwig
Don n, der mhdmmler Hubert Mertens
Der Zwerg Karl Schréder
i Hedwig Werle
Drei Zofen Hedwig Hertel
Adelheid Wollgarten
1. Médchen . - e : Elsc Karsten
2. Madchen . . . . Agnes Achnitz
. Gefolge der Infantin
)
Hierauf

Petruschka

Phantastisches Ballett in 4 Bildern von Igor Strawinsky
Musikalische Leituny: Otto Klemperer - Spielleitung: Felix Dahn
Choreographisdie Leitung: Pdr.ﬂd Gichellhammer-Steinbach

Personen:
Die Ballenna - . Marie ng: i
chka Hellmut elmpﬁ:nninn
Der Maore teinbach
Der alte Charlatan . Hclllx meheam
Ein junger Kaufmann Ludwig Herold




